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= Hans Ulrich Reck

«Etwas zeigen, was man
nicht begreifen kann»

Hans Ulrich Reck reflektiert am
konkreten Beispiel der Ausstellung
Heute ist moreen. Uber die Zulkunft

von Erfahrung und Khonstruktion
(2000/01 Runst- und Ausstellungshalle
der Bundesrepublik Deutschland
Bonn) die Verschriankung von Theorie
und Ruratieren. Die Ausstellung hatte
unter anderem zum Ziel. die Hinter-

grundsprinzipien verschiedener
Denkweisen zur oder tiber die Welt
asthetisch erfahrbar und sichtbar

zu machen. Der Autor legt dar, wie
das Performative der Theoriebildung
nicht als sekundire Begleiterschei-
nung.

o’

Thematisierungsvorgabe zu studieren

sondern als grundlegende

sein konnte.



«Etwas zeigen, was man
nicht begreifen kann»

Ein Bericht zur Ausstellung Heute ist

moreen. Uber die Zukunft von Erfah-

rung und Ronstruktion (Runst- und
Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland Bonn, Ausstellung vom
30. 6. 2000 bis 7. 1. 2()()1)

Ein konkreter Ausgangspunkt
«Denken ist gewils a priori unan-
sehnlich — und schafft doch Bilder,
aulbert Vorschlage, vergewissert und
irritiert, ermoglicht Ausweitungen und
Verdichtungen, erzwingt Verschiebun-
gen. Es fihrt kein Weg daran vorbei,
sich zu dulsern. Immer wieder gab es
deshalb Versuche, Modelle des Denlkens
zu formulieren und das an und fir sich
Unscheinbare und Unsichtbare zu ver-
anschaulichen. Hegel. Schopenhauer,
Darwin oder Freud miuhten sich ebenso
darum wie viele Entdecker chemischer,
physikalischer oder biologischer, ma-
thematischer oder geodatischer Prozes-
se. Ungewil$ bleibt natiirlich weiterhin,
ob Denken wirklich ausgestellt, der
blinde Fleck als solcher sichthar ge-
macht werden kann. Es kommt, wie im
Prozels der Wissenschaften und Kiins-
te. immer wieder einzig auf den Ver-
such an. Fiir die Ausstellung Heute ist
moreen ist dieser Versuch unternom-
men, sind Wissenschaltler und Rinst-
ler aus unterschiedlichen Rulturen ein-
geladen worden, ihre Modelle vom

Denken auszustellen. Sichtbar gemacht
werden also nicht in erster Linie die
Gedanken (Befunde. Erkenntnisse)
uber die Welt als vielmehr die Modelle
und Sichtweisen, die das jeweilige Den-
len uber die Welt lenken. steuern. auch
verfithren und zuweilen gar abdriften
lassen. Die Selbstdarstellung der Hin-
tergrundsannahmen, Sichtweisen,
Fluchtlinien. ()rienlierungsnmrl;ﬂ],
Leitplanken. Pfade zum Wesentlichen
— unterhalb von Ruhm, Macht und
Neugierde erzahlt sie von einer
Geschichte. die von der matirlichen
Einbildungskraft und ihrer notwendi-
gen Inszenierung fir und durch den
Menschen handelt. Im Denken tiber das
Wirkliche verbindet sich mit dem ent-
deckten Objektiven der Welt und der
Ronstruktion unserer Erfahrungen

immer auch eine Asthetik der Inszenie-
rung und des Artifiziellen. Aspekte und
Inszenierungen brechen sich im Wis-
sen um das hinstliche ihre Bahn seit

je nicht selten hinter dem Riicken der

Urheber. In aller Behutsambkeit und mit
drangender Wucht, in zwangslaufiger
Vereinfachung und grofser Romplexitit,
geheimnisvoll und offenkundig, aus-
driicklich und eindringlich zugleich
mochte dieses Zeigen des Denkens
iber die Welt in der Darbietung seiner
Modelle einen Ausdruck finden, in
denen es sich der Welt versichert mit-
tels Hypothesen und Schluksfolgerun-
gen, Anmutungen und Zumutungen.
Und vielem mehr... Auf dal$ die Besu-
cherinnen und Besucher etwas davon
erfahren mogen, wo und wie Denken
sich gegenwarlig bewegt und welche
Perspelitiven ihm innewohnen.»

Dieser Text war auf einer Tafel als
Leitfaden fir das Publikum am Eingang
der Ausstellung angebracht.

Das Beispiel, ein Material,
Ziel und Thema

Am Beispiel dieser Ausstellung,
die unter anderem zum Ziel hatte, die
Hintergrundsprinzipien verschiedener
Denkweisen zur oder tiber die Welt
asthetisch erfahrbar und sichtbar zu
machen, ergibt sich die generellere
Moglichkeit, das Performative der The-
oriebildung nicht als einen zusatzlichen
Effekt, eine sekundare Aufnahme oder
Inszenierung zu verstehen, sondern als
eine Thematisierungsvorgabe zu stu-
dieren. Die Ausstellung wurde 2000 in
der Runst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland gezeigl.
Sie wurde im Rontext des thematisch
ganz anders gelagerten Unternehmens
A:3. 50 Jahre italienisches und deut-

sches Desion realisiert. Im Unterschied

zu dieser Ausstellung sollte Heute ist
morgen nicht retrospektiv, sondern
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Ausstellung Heute ist morgen. Uber die Zukunft

ion (Runst- und

ahrung und Fon

von I ul
Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland Bonn. Ausstellung vom 30.6.2000
bis 7.1.2001). Blick in die Ausstellungshalle

mit der Situation / dem Beitrag Gesten als Welt-
prozels von Shutaro Mukai. Die Gestaltung

der Ausstellung stammt von Giinter Zamp Belp.
Sie ist keine Architektur der Vermittlung.
sondern Zamp Kelps genuiner Beitrag zum
Thema der Ausstellung. seine Interpretation

des programmatischen Anliegens.

Vorstellungen, Beitrag von Oswald Wiener,

Blick in die Ausstellung Heute ist morgen mit
den Beitrigen von Otto E. Rossler (Inter-Face:
Smile of Happiness / Friendliness) und Siah
Armajani (Der Picknicktisch). Die Ausstellungs-
gestaltung von Giinter Zamp Belp setzte aul eine
offene. klar gegliederte Struktur mittels schrig
eingestellter. mit halb-reflektierenden. halb

zen bespannten Rahmen oder

durchsichtigen Gi
aul denen mittels Licht-Projekitionen
alt

Paneele
visualisierte Denkmodelle in ephemerer G
aus der Wissenschaltsgeschichte zu sehen

waren.

Blick in die Ausstellung Heute ist morgen.
Im Nordergrund der Beitrag von Oswald
Wiener (Vorstellungen): rechts zu s
Schau-Wand mit den Wissenschaf
(Recherchen: Bernhard J. Dotzler). die man.
von der grolsen Designausstellung (4:3. 50
Jahre italienisches und deutsches Design)

her eintretend. als erstes. direkt gegentiber.

chen die

tsmodellen

erblickte.

Bildkonstruktionen der Wissenschaft.
visualisierte Denkmodelle aus der
shichte (Recherchen: Bernhard J.

ssen-

schaftsges
Dotzler).

Projektionen der Modelle aus der Wissenschalts-
geschichte auf die schriig gespannten Folien
resp. Metall-Paneele.

realisiert aufl der Basis von Vortriigen und
Seminarien mit Oswald Wiener durch Gesche
Joost. Stefan Schmidt und Florian Thiimmel,
damals Studierende des Fachbereichs Design
der Fachhochschule Boln. Oswald Wiener
benannte die Paradoxie des Unterfangens und
die Meta-Reflektion des Ansatzes gleich zu
Beginn. Zwar sei ihm die Idee zur Ausstellung

sympathisch und erscheine durchaus als
interessant. Eine Teilnahme verschlieke sich ihm
aber deshalb. weil das Unternehmen eine
isualisierung von Denkiprozessens hezwecke.
gar ihrer Ronstruktionsprinzipien. wohingegen
ihm seine langjihrigen Studien zu Vorstellungen
inshesondere anhand der Selbstbeobachtung
anentaler Bilders doch gezeigt oder mindestens
stichhaltig die Auffassung nahegelegt hiitten.
dals Denken mit Bildlichkeit nichts zu tun habe.
ja. eigentlich. recht besehen. Bilder gar nicht
wichbarer Bildbegriff jedenfalls
ersichl-

existierten. ein b
nicht definiert werden konne. weshalb ¢
licherweise vollkommen unmaglich und sinnlos.
ich aul einen Versuch zur

unsinnig se
Visualisierung seines oder irgendeines Denkens
cinzulassen. Denn dieses miike vollkommene
Bildlosigheit in der Turingmaschinenland-

schalt seines Funktionierens konzedieren und
diagnostizieren. Der Ausweg aus diesem Para-
doxon. der gefunden wurde. bestand folgerichtig
in. diese Auffassung durch andere mate-
rialisieren zu lassen. Nur durch Dritie. intensiv
Unterrichtete. konnte die Verraumlichung der
epistemologischen Erdrterungen und Versuche

da

realisiert werden. Herausgekommen ist eine
Anordnung von Experimenten fir Besucher-

ssierten Tesl-
nschaftlichen

Innen als an Wi halt interd
personen — eine in technikwiss
Belangen nicht unbekannte Situation. Gesche
Joost umschrieh zwecks Orientierung der Zu-
schauer Anliegen. Verfahren, Thema und
Material wie folgt: «Derzeit arbeitet Prof. Dr.
Oswald Wiener. Professor fiir Asthetik an der
iiber die Qualitit
und Beschalfenheit der menschlichen Vor-
stellungen als kognitive Strulitur. Auf der
Grundlage der Funktionsweise der Turing-
Maschine erklirt er den Lauf von inneren
Modellen zur Verarbeitung von Informationen.
Die Runst- und Ausstellungshalle der Bundes-
republik Deutschland in Bonn lud ihn ein.

seine Arbeit innerhalb der Ausstellung Heute is
morgen vom Juni 2000 bis Januar 2001 zu

prisentieren. Die Herausforderung des Aus-

ens

Runstakademie Diisseldorf,

stellungskonzeptes lag darin. Theorie. die sich
im sprachlichen Raum bewegt, visuell erfahrbar
und ausstellbar zu machen. Zusammen mit
Oswald Wiener erarbeiteten wir in einem Team
von drei Studierenden (Gesche Joost. Stefan
Schmidt, Florian Thiimmel) ein Ronzept fir
cine Sitzlandschaft. die unterschiedliche Zu-
ginge zu Wieners komplexem Theoriegebiude
anbietet. Ein Beispiel war ein Audio-Versuch,
bei dem man ein vor dem geistigen Auger
ruiertes Bild eines e-dimensionalen Wi
fung in Sand

rfels

kons
zur Uberpri
cin Vi
Maschine e 1. oder eine |
die fehlende Ubereinstimmung von visueller im
Gegensalz zu taktiler Rezeption erlebt werden

hnen konnte. oder

eo. das die Funktionsweise einer Turing-

ast-Box. bei der

konnte.»

Vorstellungen. Beitrag von Oswald Wiener.
Station zur Vergegenwiirtigung und aktual-
\hrung der Differenz von

ster Teil:

genetischen Er
Wahrnehmen und Vorstellen —
Aufnehmen. mentales Ronstruieren.




Vorstellungen. Beitrag von Oswald Wiener.
Station zur Vergegenwiirligung und aktual-
genetischen Erfahrung der Differenz von
Wahrnehmen und Vorstellen — zweiter Tei
Entaukerung des mental Gescannten oder
Ronstruierten. Zeichnen des gewonnenen,
inneren, nun als Gestalt abrufbaren Vorstel-
lungsbildes als Schema in einen Sandkasten.

Beitrag von Runihoko Nakagawa: DEI (2017).
Nakagawa schreibt in den Erliuterungen
zuhanden der Projektleitung. Ruratoren und
Berater am 1. Mirz 1999: «DEF (2017) is a full
scale model of my room in 2017. It contains a
partial database of the ongoing correspondences
from 1997 to 2017. Those who visit the room
can see a locus of my being by browsing through
the database. DEI (2017) borrows its style form
ol 10. 10 is the traditional Japanese house built
with plants (natural resources). It has been
utilized by a small number of people who wish
1o live in seclusion. The size of the room is
three cubic meters. No more than three people
can enler the room at once. Visitors must lake
off thei under a small door. and sit
on the floor. In the room. visitors will find my
personal computer which contains the ongoing
correspondences. They are projected on three
walls around the room.» Der Titel — DEI
2017) — indiziert nicht nur die personlichen
Entwiirfe. eine prospektive Autobiographie in
Gestalt visueller Expositionen. Reflexionen und
Tagebiicher. sondern auch eine eigentliche
Rellektion im prospektiven Sinne von Zukunfts-
cerorterung oder -formulierung iiberhaupt. Drei
Felder sind in diesem Projekt untereinander
verbunden. das architektonisch in vorliegender
Weise erstmals realisiert worden ist. dessen
Materialbestandteile aber wesentlich élter sind:

shoes. pas

Beitrag von Dietmar Ramper: Die Riste — black
box — la chose. Dietmar Rampers Themati-
sierung schlielst an den spiten Lacan an — die
aul die Wand projizierten Kreise sind zu lesen
als Verweis auf dessen mathematische Rnoten-
spekulationen — und verbindet diese Projek-
tionen mit einem an der Wand angebrachten,
geheimnisvoll wirkenden Rasten. In dessen
Innerem waren Bilder. ein Buch zum Schreiben
und Lesen und ein Computer untergebracht. der
Texte iiber das metatheoretische Problem der

Inszenierung des Ausstellungsthemas in allen
Verzweigungen als eine Art worli in progress.
philosophisches Rommentierungswerk und
cigentliches dournal de réflexion versammelte.
der aber auch. wie Ramper schrieb. «<zum Sehen,
Schreiben. Rechnen. d.h. Rlauben — und zwar
in dieser Reihenfolge von oben nach unten»
praktisch benutzt werden konnte und sollte.

Alles Elemente demnach. die nicht passi
gegeben bleiben wollten. sondern von den
Besucherlnnen einzusehen. weiterzufithren.
zu rekombinieren und verindern waren. Seine
Intention beschrieh Ramper wie folgt: «lis
handelte sich um einen Zauberkasten / Werk-
sten. mit dem es moglich ist. etwas

zeugl
zu zeigen. was man nicht begreifen kann: die
Absenz. die Leere. die Unsichtharkeit des
Menschseins., das auf Sichtbarkeit setzt. auf
Fiille. auf Gegenwart. Der ge
hat die Form eines Kubus von ca. 30 em
eitenli ist (wahrscheinlich) aus Hol
L ist schwarz. Aber man kann ihn 6ffnen |...|.
Was man sehen. schreiben. klauben kann. ist
nichts andere als die Struktur und Genese des
Rastens selbst.» Es geht hintergriindig um nichts

:hlossene Rasten

e Er

weniger als die gesamte menschliche Existenz
im Sinne der Erfindung und Nutzung von
«hauptsichlichen Werkzeugen. Instrumenten.
Mediens, mit denen die Menschen seit langer
Zeit versucht haben. die Leere der Welt zu
erfiillen. Man soll daran begreifen. warum diese
historische Hartnickigkeit nicht gelungen ist.
Das Milslingen hat wesentlich mit Vorlieben
und Einseitigheiten zu tun, die bisher nicht
ausgeriumt werden konnten.»

Beitrag; von Hans Ulrich Rec
der Sehnsucht. Ein Versuch iiber das Ephemere
und das Denken (Kooperation / Entwicklung

i: Fliigelschlag

Selbst-Ausdruck. Lebensform. Ke ikation.
Mit Selbst-Ausdruck ist ein Untersuchungsfeld
benannt. das Nakagawa seit 1997 im Sinne einer
Lonstruktiven Autobiographie (betitelt DEF)
bearbeitet. Ausgangs| ist die Rorrespondenz
mit Freunden. Allerdings in besonderer Weise:
Nakagawa schreibt einen Text und schickt ihn
drei Freunden. Deren Antwort besteht in einem
Video. das sich aufl den Text bezieht. Daraus
entwickelt Nakagawa weitere Texte, die er
wieder zuriickschickt. worauf wiederum Worte
zu Bildsequenzen umgearbeitel werden. Unter
Annahme der Fortsetzung dieser Zusammenar-
beit entsteht die ausgreifende Formulierung
ciner anultiplen Version der Autobiographie> von
Nakagawa.

epistemische Grundierung: Aldo Walke
Mitarbeit / Beratung / Raumidee / Design
Ausfithrungspline: Christine Reck Bruggmann:
Beratung / Klang-Installation: Anthony Moore).
Die Installation war riumlich in drei Sechsecke
gegliedert. Eines existierte als Projektion eines
Schmetter auf den Boden. Ein Raum war
als Horraum konzipiert. einer als Bildraum.

Im Horraum war ein Fliistern aus diversen
Richtungen zu vernehmen. aber nur bei einer
bestimmten Position im Raum. Niiherem Aus-
probieren erschlok sich das Gelliister dann

als Gesprochenes tiber einen Text des Autors
zu Prinzip und Runst der Imagination bei
Giovanni Battista Piranesi, der auf deutsch und
aul englisch gesprochen wurde. Die digitale,
dulserst einfach klingende. aber komplex
generierte. ein schwach Horbares in mittleren
Frequenzbereichen auf drei Spezial (richtungs)-
lautsprecher legende Klanghearbeitung von
Anthony Moore ermoglichte. ein polyphones

o
ngs

Gelliister als Synthese von einem bestimmten
Punkt aus genau horbar werden zu lassen. Im
selben Raum wurde mittels kontinuierlicher
Aufblendung und in bedichtig erhdhter Hellig-
keit eine Textwand erleuchtet. Nachdem ein
Hohepunkt der Helligheit erreicht war (nach
elwa 70 Sekunden)., sorgte ein abrupter Licht-
abbruch fiir eine einige Sekunden andavernde
vollkommene Dunkelheit. Der in phosphores:
renden Lettern aul die Wand geschrichene
Text war dann nur als Nachbild in Fragmenten
noch eine Weile zu sehen. Der Vorgang
erméglichte die Erfahrung der Differenz von
Sehen und Horen sowie deren Selbstwahrneh-
mung und -reprisentation mittels Reibung eines
realen (visuellen oder Klang-)Bildes an einem
Vorstellungshild. Es wurde auf diese Weise ein
Rohstolf oder eine Art Grundmaterie der Ima-
gination modelliert. Der Bildraum versammelte
cinen Computer-Ausdruck der sechs Tafeln des
ohosyntaktischen Objektss von Aldo Walker
(zuniichst 1999 im Helmhaus Ziirich in ganz
anderer Weise und Groke gezeigt: val. dazu
mittlerweile Hans Ulrich Reck. Aldo Walker:
AMorphosyntaktisches Objelkt — Kunstfigur und
rhetorische Emphase. Wetlingen 2003, sowie:
ders.. Singularitit und Sittlichkeit. Die Runst
Aldo Wallers in bildrhetorischer und
medienphilosophischer Perspekitive, Wiirzburg
2004).

ie-

anor,
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prospektiv angelegt sein. sich nicht mit
populiren Codes der Alltagswelt be-
schaftigen, sondern sich der experi-
mentellen Selbstwahrnehmung von
Iitinsten und Wissenschalten im Sinne
eines Potentials der Entwicklung und
des Werdens widmen. Ausgangspunkl
war die ldee, zur Perspeltive von
Empirie und Ronstruktion> (so der
Arbeitstitel zu Beginn) ein Dulzend
Wissenschaftler und Rinstler einzula-
den. die Grinde und Prinzipien, die
bedingenden, generativen Perspelti-
vierungsmodelle ihres in Gestalt von
wissenschaftlichen, diskursiven und
poetischen Darstellungen realisierten
Denkens uber die Welt zu visualisieren.
Das Augenmerk sollte also auf die para-
doxal pragende, dennoch niemals
unmittelbar einsichtige, gerade in ihrer
Antriebskralt — nicht nur psycholo-
gisch, sondern epistemologisch — nicht
durchschaubare und folglich wahrhaft
auf der verborgenen Ebene wirkende
Systemsteuerung gelegt werden. Damit
verlagerte sich die Formulierung des
eigenen Denkens auf die Meta-Ebene
der Durchleuchtung der Hintergrinde,
wurde somit im eigentlichen wissen-
schaftstheoretischen Sinne zu einer
Grundlagendarstellung und einer ho-
herstufigen Thematisierung bisheriger
Thematisierungsweisen, und dies nicht
nur innerhalb dieser sich so tiberaus
gewohnt wie zahlreich stellenden, kon-
kreten Forschungsaufgaben, Probleme
und Perspektiven.

Metatheoretische Grundierung
des Performativen im Hinblick aufl
kunstlerische und wissenschaftliche
Erkenntnisprozesse

Seit einigen Jahren ist ein Auf-
schwung der Fragestellung zum Perfor-
mativen festzustellen. Nicht zum Per-
formativen im Sinne einer gesteigerten
Artikulationsfahigkeit irgendeines ge-

withlten Zeichenrepertoires oder Codes.
Sondern beziiglich der Voraussetzun-
gen einer spezifisch artikulierten Rede,
namlich einer Wissenschaft der Gene-
rierungsmoglichkeiten von wissenschalt-
lichen Aussagen. Das erinnert nicht von
ungelihr an die alte Rhetorik. Aber
zugleich wird dadurch ein Strukturalis-
mus der dargestellten Objektbereiche
durch eine rhetorische Analyse der Be-
schreibungen von Gegenstandsherei-
chen abgelost. Die Wendung zum Per-
formativen ist bezeichnender und be-
rechtigter als vieles, was sich mit dem
Versprechen der Wendung> an die ver-
meintliche Front oder gar Avantgarde
des Wissenschaftsbetriebes stellen
mochte. Weder das eine noch das ande-
re steht hier zur Bewertung an, bildet
aber wohl den Rahmen eines neuen
Interesses, die Fluchtlinie oder den
Fokus gebtindelter Aufmerksamkeit.

Erinnert werden soll aber gerade im
derzeitigen Rontext der Wendung hin
zum Performativen, dals der Ausdruck
der Performanz einen ganz spezifischen
Sinn nicht zufillig in Sprachwissen-
schalt und Linguistik gewinnen konnte.
Im vorliegenden Zusammenhang soll,
auch wenn eine weilergehende Erorte-
rung notig ware, an diesen Ursprung
nur erinnert werden. Und zwar, weil
die einer Performanz zugrunde liegen-
de Rompetenz. d.h. die Struktur einer
liefengrammatischen Angemessenheit
der Renntnis von Regeln und Méglich-
keiten tiiberhaupt in jedem Fall auf Per-
formanz angewiesen ist, weil nur sie
die Sprache der langue in die Sprach-
lichkeit der parole, also eine konkrete,
physikalisch und empirisch nachvoll-
ziehbare 1‘[1'56]‘["18‘ aibersetzb. Erscheint
Performanz zuweilen nur wie ein sub-

Jjektiver oder kontingenter Faktor, eine

Art asthetische Aktualisierung der je-
weils ins Ronkrete mindenden Tiefen-

struktur, so kann man sie aber jederzeit
auch umgekehrt verstehen: Als Bedin-
gung der Moglichkeit, dal$ so etwas wie
Struktur tberhaupt Gestalt werden
kann. Was dm Prinzip> und dem «Grunde
naclv bestimmt vorhanden ist, wird real
egenslandlich nur durch Performanz.

Wenn nun eine Ausstellung zum Gene-
rierungsprozels von wissenschaftlichen
Modellen, Wissenschalt, Nachdenken
tiber die Welt, Generierung der Gegen-
stindlichkeit (Welb [iir den Zugriff
einer Wissenschaft danach fragt, wel-
ches die Bedingungen der Moglichkei-
ten dieser Thematisierung sind, die
Motive und Hintergrinde. die leitenden
Modelle, dann zieht diese Frage offen-
sichtlich eine Paradoxie nach sich. sind
doch in aller Regel. wie bereits ange-
deutet, diese Modelle dem Blick des
Forschers gerade verborgen. Er eben
forscht, aber nicht in der jingst im
Zuge des Performativen auch von Bru-
no Latour geforderten Klarheit der Ver-
gegenwartigung der geschichtlichen
Situierungen der realen wissenschaft-
lichen Fortschritte, sondern in aller
Regel in der Art, sich diesen zu ver-
schlielsen, weil er fir den Forschungs-
prozels ihrer nicht bedarf. Die Frage
zielt, einfacher gesagt. aul den blinden
Fleck, der sehen moglich macht, ohne
selber zu sehen oder fir das Sehen
Empfindlichkeiten bereitzustellen.

Das Unternechmen Heute ist morgoen
kann, mit einigen Jahren Abstand und
in einem Rickblick als Beitrag zum
Performativen der Theoriebildungen
— oder auch als ein Bericht zu einer
noch in Entwicklung befindlichen Wis-
senschaft der Performationsforschung>
— verstanden werden. Das macht der
aktuelle Rontext der Wendungen zum
Performativen deutlich, auf welche sich
das Unternehmen klar und bewulst



bezieht, aber in ebenso bewulster Ver-
meidung der Nennung des Schlag- oder
Rell\\()ltes Offenkundig geht es dem
Unternehmen Heute ist morgen um
beide Moglichkeiten des in den diultu-
ren des Performativen> diskutierten
Ronzepts.
rung der Artikulationsfihigkeit und des

Jinmal um die durch Steige-

bewulsten Zeichengebrauchs mogliche
Einsichtnahme in die Ronstruktionsmo-
delle dessen. was als Ronstruiertes erst
von eigentlichem Wert sein mochte
— analog zu einem Manierismus der
bildenden Kinste, in denen nicht Moti-
ve, sondern ganze Bildmodelle ver-
zeichnet und aufl einer Meta-Ebene
reartikuliert und somit in ihren Antrie-
ben und Mechanismen, Motiven und
Formen, Strukturen und ('Tl)el'zeugun—
gen tiberhaupt erst zuganglich gemacht
worden sind. Es ist nicht falsch, diese
Meta-Modell-Ebene als eine der Asthe-
tik und Rhetorik zumindest vergleich-
bare anzusprechen (neue Kleider...).
Die Wendung des Performativen scheint
hier aber noch viel starker ein kulturel-
les Hintergrundsgefiihl, eine modellge-
bende Mentalitat ausfindig zu machen
und als bestimmende Grolse am Werk
zu sehen. namlich die Beobachtung des
Sich-ins-Werk-Setzens, des Vollzugs des
Ronstruierens, d.h. die Teilhabe am kon-
stitutiven Prozels — und zwar starker,
als es die [riiher einseitig instrumenta-
lisierten, auf Eigengeltung konzentrier-
ten schieren Ergebnisse zugelassen
haben. Dahinter liegt eine weitere Ebe-
ne, die davon ausgeht, dals nur in der
Modellierung einer Performanz tiber-
haupt etwas als ein Code, ein Register,
eine Rhetorik, ein Repertoire sich formt,
das irgendwann in der Lage ist, die
Rationalitat und Eigenheit der Ergeb-
nisse in ein entsprechendes Licht zu
stellen (ich wiirde dazu aulierdem sagen:
miltels Asthetik im Sinne der differenz-
theoretischen Artikulation der Unter-

schiedlichkeit von zeichengebendem
Modell und erzeugten, generierten Zei-
chenketten, d.h. Folgen von Erkenntnis-
sen). Die erneul anselzende, gesteiger-
te, verdoppelte Reflexion inmitten der
Ronstruktionsprinzipien von Modell-
aussagen gegentiber (Well ist, was die
Per Im manz des Unternehmens Heute
ist morgen bestimmt hat.

Diese meta-theoretischen Bemerkun-
gen sind niltzlich, um die performative
Prasentation und Darstellung zu be-
leuchten, eine Empirie, die durch die
Ausslellung selber geschallen worden
ist. Dals der performationstheoretische
Stellenwert retrospektiv dargestellt
werden kann, entspricht durchaus der
Intention der Ausstellung, welche nichts
weniger als wissenschaftliches und
l.unsllel isches Denlien ausstellen wollte
— im Hinblick nicht auf Resultate, son-
dern Begriindungs- und Ronstruktions-
vorgange. Ziel war, durch die entwickel-
ten Figuren der Iiinste und Wissenschaft
anhand ausgewahlter Bespiele — durch
Autoren selber entworfen und realisiert
— retrospektiv die handlungs- und
erkenntnisleitenden Modellstrulituren
eines eigenen Weltbildes zur Darstel-
lung zu bringen (und eben nicht die
Resultate) — und dies aullerdem dezi-
diert in einer Weise, anhand derer sich
prospektiv erortern lassen sollte, wel-
ches die ertragreichen Meta-Modelle
aus Iiinsten und Wissenschaften sind,
welche die Empirie der Zukunft nicht
in einer selbstreferentiellen Ronstruk-
tivitat der nominalistischen Erkenntnis,
aber auch nicht in einem autosystemi-
schen Dynamismus einer teleologisch
verstandenen Welt oder Natur aul- oder
untergehen lassen.

(Dieser Beitrag ist aul Wunsch des Autors in alter Rechtschrei-
bung echalten.)

L

Heute ist morgen.
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(Publikation: |u|n~| und Ausstellungshalle der Bundesrepublil
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